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Liebe Lehrer*innen, liebe Pddagog*innen, liebe Besucher*innen,

zum 70. Geburtstag der beriihmten Schriftstellerin hat sich die DBU zur Aufgabe genommen Valeria Koch
einen Gedicht- und Liederabend zu widmen. Der Frau, die die ungarndeutsche Kultur pragte, nach der
Schulen und Kindergarten benannt wurden. Daher klingt die folgende Frage in lhren und Euren Ohren
vielleicht erst einmal merkwiirdig, aber mit dieser grundlegenden Frage begannen wir unsere Inszenierung:
wer war Valeria Koch?

Zunachst war das ganz oberflachlich gemeint: Wo kommt Valeria Koch her? Was hat sie in ihrem Leben
gemacht? Was hat sie studiert, wo hat sie gearbeitet? Wann ist sie gestorben? Irgendwie mussten wir
schlieBlich mit der Inszenierung beginnen. Mit einer Inszenierung, die weder ein fertiges Textbuch, noch
eine*n Regisseur*in hatte, niemanden, der*die von aullen auf unsere Arbeit schauen konnte. Nur acht
Schauspieler und ein Pianist.

Als wir die oben genannten Fragen beantwortet glaubten, merkten wir, dass uns diese nicht viel
weitergebracht hatten. Wir wussten immer noch nicht, wer Valeria Koch war. Wir mussten also
weiterforschen: Was hatte sie fiir Hobbies? Wer waren ihre Freunde? Wie sah ihr Alltag aus? Welche Musik
horte sie? Hatte sie Vorbilder? Parallel begannen wir Valerias Gedichte, Texte, Marchen zu lesen. Und ganz
allmahlich fuhlte es sich an, als wirden wir einen Bruchteil dieser so vielseitigen Personlichkeit
kennenlernen.

Und genau das ist der Anspruch, den wir an die Inszenierung ,Valerias verdichtete Welten“ haben: dem
Publikum eine Frau vorzustellen, die ihre Kreativitat, ihren Intellekt, ihre Erfahrungen und ihre Lebenslust in
eine beeindruckend emotionale Textform niedergeschrieben und festgehalten hat.

Die vorliegende Materialmappe soll in erster Linie helfen, Valeria Koch und ihre Werke kennenzulernen. Die
Mappe liefert ihnen weiterfiihrende Informationen zur Person Valeria Koch als auch zu dem historischen
und gesellschaftlichen Kontext, aus welchem heraus sie geschrieben hat. AuBerdem wird ihr Verhaltnis zu(r)
Sprache(n) ndher betrachtet.

Des weiteren werden sieben ausgewdhlte Gedichte, von denen einige Platz in unserer Inszenierung
gefunden haben, genauer beleuchtet:

In memoriam, Das Land Nirgendwo, Alle meine Freunde, Stiefkind der Sprache, Ungarndeutsch, Haben und
Sein und Orphea.

Die vorliegenden Interpretationen der Gedichte stellen nur einen Standpunkt dar, ndmlich den des Autors,
und haben nicht mehr oder weniger Wahrheitsgehalt als andere Interpretationen. Valeria Kochs Gedichte,
wie alle anderen Kunstformen auch, sind selten eineindeutig und lassen Freiraum fiir Interpretationen.

Ich wiinsche lhnen und Euch einen spannenden Theaterbesuch und aufregende Gesprache!

Rebekka Bareith

Theaterpadagogik
Deutsche Blihne Ungarn
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Valeria: Zahlen, Daten, Fakten

Lebenslauf

Valeria Koch wurde am 22. April 1949 in Surgetin/Szederkény in Sidungarn geboren. Matura 1967 am
deutschen Nationalitdtengymnasium ,Klara Ledwey” in Fuinfkirchen/Pécs.

Nach dem Studium der Germanistik und Hungarologie in Szegedin/Szeged, der Journalistik und Philosophie
in Budapest Unterrichtstatigkeit in Flinfkirchen und an der Universitat in Budapest.

Leitete zehn Jahre lang ein Ubersetzungsseminar am Germanistischen Institut der E&tvos-Lorand-
Universitat. War als Redakteurin der Neuen Zeitung und des Hungarian Tade Journal und als 2. Vorsitzende
des Verbandes Ungarndeutscher Autoren und Kiinstler (VUdAK) in Budapest tatig.

Doktorarbeit Gber Martin Heidegger, Dr. phil. 1989.

Zweisprachige Autorin, publizierte Gedichte, Erzdhlungen, Essays, Kinderliteratur und Ubersetzungen in
ungarischer und deutscher Sprache.

Valeria Koch war in den letzten flinf Jahren ihres Lebens freischaffend. Neben ihrer literarischen Tatigkeit
blieb sie freie Mitarbeiterin der Medien, schrieb regelmaRig flr die Neue Zeitung, den Neuen Pester Lloyd,
den Rundfunk und fir Literaturzeitschriften in Ungarn und im deutschen Sprachraum.

Sie war Mitglied des Ungarischen Schiftstellerverbandes, des Ungarischen Kulturfonds, des PEN-Clubs, der
Kinstlergilde in Esslingen und der Burgschreiber in Deutschland. Co-Autorin zahlreicher ungarischer,
ungarndeutscher, bundesdeutscher, osterreichischer, schweizerischer, italienischer USW.
Literaturzeitschriften und Anthologien. Zahlreiche Lesungen in Ungarn und auf deutschem Sprachgebiet.

Gestorben am 28. Feber 19988 in Budapest. Sie liegt in ihrem Heimatort begraben.

Werke

IGELE-BIGELE, Budapest, Lehrbuchverlag, 1980, Redakteurin und Autorin
ZUVERSICHT-BIZALOM, Budapest, Lehrbuchverlag, 1982

SUB ROSA, Funfkirchen/Pécs, 1989

WANDLUNG, Budapest, VUdAK, 1993

A HERCED ES A ROZSA (Der Prinz und die Rose — Marchenroman), Budapest, 1994, die subjektive
Weiterschreibung des Werkes Der Kleine Prinz von A. De Saint-Exupery. Der Mrachenroman ist von Irene
Ribberdt, Berlin, ins Deutsche und von Alexandra Benedek-Betts, Hongkong, ins Englische (ibersetzt
worden. Die deutsche Fassung wurde 1995 in der Neuen Zeitung, Budapest, in Fortsetzung veroffentlicht.

AZ IDOFA (Der Zeitbaum), Budapest, 1996
KIOLVASHATATLAN (Unauslesbar), Budapest, Orpheus, 1997



Stipendien

Collegium Hungaricum Wien, 1980
Moricz-Zsigmond-Stipendium Budapest 1981
Osterreichische Gesellschaft fir Literatur Wien, 1987
Gruppe OLTEN Schweiz, 1991

Flist-Milan-Stipendium Budapest, 1996

Preise

Ungarndeutscher Kulturpreis, 1993, Backnang/Deutschland
Jean-Monnet-Lyrikpreis, 1993, Genua/Italien
Jean-Monnet-Sonderpreise fiir Lyrik und Prosa, 1994, Genua/ltalien
Niveaupreis des Minderheitenamtes, 1994, Budapest/Ungarn

IBBY-Preis (International Boards for Books for Young People) fiir den Marchenroman A HERCEG ES A ROZSA,
1996, Budapest/Ungarn

Forderpreis des Donauschwabischen Kulturpreises des Landes Baden-Wirttemberg, 1997,
Sindelfingen/Deutschland

Quelle: Koch, Valeria, Stiefkind der Sprache, Ausgewahlte Werke, VUdAK, Budapest 2008



Uber Valeria

Biografie der Valeria Koch

Der wohl beste Kenner der ungarndeutschen Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg, Janos Szabd, nennt in
seinem Uberblick Die ungarndeutsche Gegenwartsliteratur [...] Valeria Koch schlicht und ergreifend den
“Star der ungarndeutschen Gegenwartsliteratur”. Damit werden Erwartungen geweckt, die das in drei
schmalen Lyrikbdanden vorliegende Werk Valeria Kochs als reprasentativ fiir die gesamte ungarndeutsche
Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg zu erfiillen hat.

Dabei ist Valeria Kochs Weg alles andere als typisch fir ihre Generation unter den ungarndeutschen
Autoren. Sie kam als Tochter des Agronomen und Schriftstellers Leo Koch im ungarnschwéabischen Dorf
Surgetin/Szederkény in der Branau — der Baranya, dem Hauptsiedlungsgebiet der Ungarnschwaben um
Finfkirchen/Pécs — zur Welt. |hr besonderes Gliick war es, daR auch ihre Eltern (vor allem der
schriftstellernde Vater, zu dem sie ein besonders enges Vertrauensverhaltnis entwickelte) noch gut Deutsch
sprachen und nicht bloR ihre GroReltern, wie dies in den meisten ungarndeutschen Familien der Fall war,
weil infolge der Unterdriickung zunachst durch das faschistische Horthy-Regime und dann durch das
stalinistische Rékosi-Regime die Elterngeneration kaum noch Deutsch sprechen konnte. In Finfkirchen/Pécs
besuchte Valeria Koch den deutschen Klassenzug des dortigen Klara Ledwey-Gymnasiums, was allerdings
eine etwas schonfarberische Bezeichnung war, denn auer Deutsch wurde blof} noch Geschichte und
Erdkunde in deutscher Sprache unterrichtet, so dal} die eigentliche Unterrichtssprache, wie in allen anderen
Schulen ebenfalls, Ungarisch war. Valeria Koch entwickelte Liebe zur ungarischen Literatur, so daR sie als
Autorin gleichermalen im Deutschen wie im Ungarischen ihr sprachliches Zuhause fand. Nach dem
Gymnasium studierte sie zunachst in Szegedin/Szeged Deutsch und Ungarisch, dann in Budapest
Philosophie und Journalismus. Sie wurde zu einer poeta docta, einer vielseitig gebildeten Autorin, deren
literarische Vorbilder schon — Janos Pilinsky aus der ungarischen und Ingeborg Bachmann aus der deutschen
(6sterreichischen) Literatur — ihre Sensibilitdt fiir die Moderne bezeugen. AuRerdem war Valeria Koch eine
gute Kennerin und auch Verehrerin Martin Heideggers, mit dem sie als Studentin in Szegedin/Szeged
brieflich Kontakt aufnahm. Bereits als 20jahrige hatte sie Heideggers Schrift Was ist Metaphysik auf
Ungarisch in die Hinde bekommen. Der grolRe Philosoph schickte ihr eine deutsche Ausgabe dieses Werkes
mit einer personlich gefallten Widmung.

Zehn Jahre befalite sich Valeria Koch intensiv mit Martin Heidegger, den sie auch ins Ungarische Gbertrug.
Sie schrieb schlieBlich ihre Doktorarbeit lber ihn — und zwar auf ungarisch (Deutsch wurde ihr nicht
gestattet!). Sie wies sich damit als eine ungarische Spezialistin aus, die flr Heideggers eigenwillige Sprache
entsprechende ungarische Begriffssprachschépfungen zuwege bringen mulfite. lhre iber 100 Seiten starke
Dissertation Martin Heidegger und die Wege des Seinsverstindnisses (Martin Heidegger és a |étmégertés
Utjai) war somit eine Pionierarbeit fir die spateren Heideggeriibersetzer.

Valeria Koch wurde zu einer Existenzphilosophin Heideggerscher Pragung, als Angehorige einer nationalen
Minderheit, in der sich der Einzelne starker einordnen muf, mehr Riicksicht auf “Gruppenmeinung”, auf das
Man, wie Heidegger es nennt, nehmen muB als gemeinhin. Aber vielleicht hat gerade die
Auseinandersetzung mit diesen zusatzlichen gesellschaftlichen Zwangen Valeria Kochs Gespir fiir die
Einmaligkeit des Individuums, flr seinen Anspruch auf Selbstachtung und Selbstbestimmung, fiir seine
personliche Freiheit jedem Kollektiv gegenliber gescharft.

lhr lyrisches Werk besteht — niemand hat sonst im Nachkriegsungarn drei Bande in deutscher Sprache
veroffentlichen kénnen — aus Zuversicht — Bizalom 1982, Sub Rosa 1989 und Wandlungen. In ihnen schildert
sie mit einer fur die ungarndeutsche Nachkriegsliteratur Gberraschend differenzierten Sensibilitat ihren
Werdegang.

“Um klar zu sehen” heilt bezeichnenderweise ein Text des Jahres 1992: “Ein fauler Apfel fiel vom Baum /
soviel ist geschehen / Gllcksritterwahn: das Rad der Welt / eigenhdndig drehen.” Das ist, vier Jahre nach
dem demokratischen Umbruch in Osteuropa, eine illusionslose Bilanz. Die eigene Faulnis, das Fehlen von



Demokratie, Pluralismus und gesundem Menschenverstand bei der Betrachtung der Wirklichkeit — all das
brachte im Ostblock die Wende als die Summe eines Zusammenbruchs, von Mangeln verursacht. Erstickt an
der Unfreiheit, an Enge, so kdnnte man den Untergang der sozialistischen Utopie umschreiben.

Und von der Enge kommt die Angst, wie die Anhdngerin der Existenzphilosophie Valeria Koch nur allzugut
weils. [...] Im Gedicht “BloR der Fakten willen” nimmt sie die Ideologie des “real existierenden Sozialismus”
im Kontrast zu den Fakten unter die Lupe und stellt niichtern fest: “Der real / existierende / Sozialismus /
war / weder real, / noch existent, / geschweige denn sozialistisch”. Aber gerade die darin liegende
Enttduschung ist der Gewinn der gemeinsamen Erfahrung einer ganzen Generation, einer in den “real
existierenden Sozialismus” hineingeborenen Generation. Feierte zu Beginn der 70er Jahre Valeria Kochs
ungefahr gleichaltriger Lyrikkollege, der Rumaniendeutsche Richard Wagner, noch enthusiastisch die
Tatsache, dal} er einer Generation angehdrte, die als erste nichts anderes kennengelernt habe als den
Sozialismus (im Falle Rumaniens auch noch die schreckliche Ceausescu-Variante), konstatiert Valeria Koch
illusionslos in dem Gedicht “Mein Jahrgang”: “Wie die beiden deutschen Staaten / so alt und so gespalten /
... / was hdlt uns zusammen der Wistensand / vielleicht seit vierzig Jahren / und wer von uns kommt
jemals / in das Gelobte Land.”

Die Vereinigungseuphorie ist verflogen, was bleibt, ist das Benennen der Illusionen, denen man erlag. [...]
Europa ist nun ein Ganzes geworden, in einer Vielfalt, die dem Osten den leidenden aber auch
leidenschaftlicheren Part zuweist. So wie im Osten, in Jugoslawien — und nicht nur dort — das Ideal des
Volkerfriihlings sich als im wahrsten Sinne des Wortes morderischer Trug erweist, hat auch der Westen sein
Kreuz zu tragen mit der Auslanderfeindlichkeit und dem FremdenhaR. In “Nofretete in der Berliner Nacht”
erlebt Nofretete, die in Berlin nachts spazieren geht zur Geisterstunde, das Los ungeliebter Auslander. In
“Reduktion”, einem nichternen Liebesgedicht, verzichtet Valeria Koch auf jegliche Symbolik und
Sentimentalitat, indem sie sich als Geburtstagsgeschenke nichts anderes wiinscht als “BloR ein Glas
Wasser / einen Brief / ein gutes Wort am Telefon / und einen zidhen Kaktus.”

Am Ende aber aller Ernlichterungen steht dann doch noch ein Gewinn. Ein Gewinn an Erfahrung, an
Einsicht, an Desillusioniertheit, wenn auch mitunter um den Preis der Poesie. Dafiir gelingt der Autorin aber
ein  Durchringen zur unvoreingenommenen Komplexitdt, zur echten Leidenschaft und zur
“unprogrammierten” Spontanitat jenseits des Redens und Schweigens. In dem Gedicht “Interpersonale
Mehrdeutigkeit” erkennt sie: ...”"Wo alle Sprachen versagen / jagen / rote Tulpen wieder Feuer ins Blut /
schon verstumme ich zweisprachig / du kommst und hast Mut.” Und “In Leidenschaft unwiderstehlich” 1Rt
sie alle Erklarungen der vordergriindigen Logik hinter sich, wenn sie von dem Geliebten fordert: “Lieb mich
im Tod / Lieb mich auch krank / lieb mich in Not / und ohne Dank.” Ein therapeutisches Verhaltnis, ein
konventioneller Dank wird abgelehnt, die Riickkehr in den Alltag schlieBt die Abgriindigkeit der “héheren”
Logik der nicht pragmatisch zu reglementierenden Gefiihle zu guter Letzt dann noch ein.

Valeria Koch eine Alltagslyrikerin ...? Ja! Aber in ihren besten Texten als eine existentiell Abgriindige — tGber
ihren Tod hinaus!

Autorin: Ingmar Brantsch

Quelle: https://kulturportal-west-ost.eu/biographien/koch-valeria-2



Sprache und Richtung von Valeria Koch

Valeria Koch hatte ein eigentiimliches Verhaltnis zu der Sprache, zu der deutschen und ungarischen Sprache
und — als Philosophin und Kennerin Heideggers Werke — zu der Erscheinung Sprache allgemein. Ihr letzter
Gedichtsband tragt den Titel Stiefkind der Sprache nach ihrem letzten Willen, und die Mehrheit der hier
ausgewahlten Gedichte ist aus dem Problemkreis der Sprache entstanden.

Ilhre Interesse an der Sprache ist auch daraus erklarbar, dass sie als Mitglied der ungarndeutschen
Minderheit und Redakteurin deren bekanntesten Zeitung besonders sensibel fiir die Unterschiede der
Sprachen ist, die ihrer Muttersprache drohenden Gefahren sind ihr ndher, als einem Dichter der Mehrheit.
Auch als Germanistin und Hungarologin, Leiterin des Ubersetzungsseminars war fiir ihr Leben die Sprache
etwas Zentrales. [...]

1. Die Sprache im Mittelpunkt: [Stiefkind der Sprache]

Das dem Band titelgebende Gedicht entstand 1987 in Budapest. Das Gedicht spricht ein "Du" an, bitter,
manchmal auch ironisch. Der Angesprochene hat nicht einmal einen Namen, ist von niemandem bekannt
("Sag mal, wer kennt dich"), fiir niemanden wichtig ("fir wen bist du wichtig"). Nur das Alter des
Angesprochenen wird ungefdhr angegeben: 200 Jahre. Das potentielle Publikum von Valeria Koch assoziiert
aber gleich: hier wird die deutsche Sprache in Ungarn angeredet. Diese Assoziation wird weiter im Gedicht
gestarkt. Ein Schllisselwort ist das Lied. Im deutschen Lied ist die deutsche Sprache noch lebendig in
Ungarn; besonders 1987, am Ende des kommunistischen Systems konnte man das Ergebnis dessen sehen,
dass die Minderheiten der kommunistischen Lander nur als Gesang- oder Tanzgruppen ihre Kultur, Sprache
und Traditionen pflegen durften. Das dritte Motiv ist das Schiff, das seit der Ansiedlung der Deutschen in
Ungarn selbst die hier lebenden Deutschen, ihre Gemeinschaft symbolisiert. Sie sind hier leer und sinkend
dargestellt — wie leer und sinkend die "hoffnungsverdorrten" Takte des Liedes sind. Auch das hier-dort
Problematik findet sein Ausdruck zwischen Lied und Schiff: in Ungarn ist man Deutsch und deshalb fremd,
in Deutschland kommt man aus Ungarn und ist [...] deshalb fremd. Die Sprache, die Kultur und die
Menschengruppe, die als deutsche Minderheit seit 200 Jahren in Ungarn lebt, ist fiir niemanden bekannt,
und eben deshalb flir niemanden wichtig.

Der Ausdruck "Stiefkind der Sprache" kann zweierlei verstanden werden: die Deutschen in Ungarn seien das
"Stiefkind", da es eben ihre Sprache ist, was auffallt und das Anderssein sichtbar macht; aber auch das
Schicksal der deutschen Sprache in Ungarn findet ein ausdrucksstarkes Bild darin, dass sie ein Stiefkind, ein
vernachldssigtes Nachkommen der allgemeinen menschlichen Sprache sei: kaum geforscht, kaum
beschrieben, in fast jedem Dorf anders gesprochen, langsam aussterbend.

Dieses Verhiltnis der Volksgruppe und ihrer Sprache dem Allgemeinmenschlichen gegeniiber spiegelt sich
auch in den Reimwortern. [...]

auf Erden — verderben

zu Hause — Pause

dein Lied — fremdes Glied
Rache: — Sprache

Die Reimstruktur des Gedichts ist sehr einfach: [...] sehr starke Paarreime halten das Gedicht zusammen.
Ihre Struktur zeigt einen Wellengang im Gedicht: es gibt einen inhaltlichen-formalen Mittelpunkt, der auch
durch Reime unterstrichen wird. [...]

Die Bitterkeit der traurigen Diagnose wird in eine einlullende Form, in ein Wiegenlied eingehiillt. [...] Der
Rahmen gibt dem Gedicht nicht die geschlossene Form. Viele Mittel werden noch zusatzlich dafiir
verwendet, der Klage ein Ende zu setzen: die Beruhigung des Rhythmus, der Titel als Schluss-Satz, der
Paratext Entstehungsort und -zeit; aber das Fehlen der Interpunktion schafft eine Monotonie, eine lllusion



der Unendlichkeit um das Gedicht. [...]

Die Sprache dient als Thema fiir viele Gedichte. Direkt Gber die Sprache spricht eine kleine Prosaschrift Zu
Hause im Wort: auBert Zweifel, sogar Verzweiflung dariiber, dass man die Sprache nie beherrschen kann,
sondern sie die Sprecher beherrscht. Sie als Dichterin erzahlt Gber das Ringen mit sich selbst und mit dem
(um das) beste(n) Wort. Der Konflikt ist klar. Aber sie schreibt ein Gedicht mit dem Titel Das Wort, das
folgendermaRen lautet: Einmal Theater / einmal Kartause / das ist das Wort: mein / einzig Zuhause.
Niemand ist in der Welt zu Hause, sondern nur in der Sprache, die man spricht, sie bestimmt unser Dasein
in der Welt.

Eine andere Gruppe der Gedichte lenkt die Aufmerksamkeit des Lesers weg von dem Inhalt und auf die
Sprache. Das Gedicht Liebe ("und verletzt / zuletzt") macht seine Aussage auf einem Umweg: Die Dichterin
hat hier in der Sprache einen Zusammenhang entdeckt, der ihrer aktuellen Seelenlage nach auch inhaltlich
eng zusammenhangend Uber die Liebe etwas aussagen. Nirgendwo spielt mit dem logischen Gegensatz von
nirgendwo und irgendwo, welche Wérter nur im Anlaut unterschiedlich sind.

Es gibt eine (nicht als Zyklus geschlossene) Reihe von Gedichten, die Namen von Kinstlern der
Vergangenheit in einem Text als Teile von Wortern benutzen. Das erste heilRt Alle meine Freunde, die
Personen werden im Text als Freunde in der Ausdruck, als solche, die ihr im Denken, im
"herumHEIDEGGERN" helfen, dargestellt. Die weiteren Gedichte: Einige meiner Freunde, Musikalische Tele-
Komplikation, Weil. Direkt, ohne Wortspiel werden die Namen in dem Gedicht Stammbaum genannt. Die
Wirkung dieser Technik ist wie eines Zitats: mit einem Ausdruck/Wort/Name, sogar Ort [...] wird ein ganzer
Gedankengang oder Gedankenwelt in dem Leser geweckt. [...]

Sprachspiel betreibt Valeria Koch mit konkreter Poesie, die flr sie aber nicht charakteristisch ist, es
beschrankt sich nur auf wenige Gedichte. [...] Das Gedicht Lebenslauf ist eine andere Form: es ist nur aus
Personalpronomina gebaut, und behalt sogar ihre in der Grammatik benutze Reihenfolge von Ich bis Sie.

Die Sprache wird von ihr selber manipuliert. Sie findet eine besondere Freude an Neologismen als
Schlisselworter einiger Gedichte. Das erste in den Sammelband aufgenommene Gedicht heil3t
Glaskugelkindheit. Der Neologismus ist der Titel, ein Metapher aus einem neu zusammengesetzten Wort.
Diese Wortbildungsweise ist im Deutschen die verbreitetste seit dem Frithneuhochdeutschen, aber auch im
Ungarischen nach der Spracherneuerung. Noch in demselben Gedicht findet man ein anderes Beispiel flr
die gleiche Wortbildungsweise: "Seelensand". Die Uberwiegende Mehrheit der neuen Komposita sind
Metapher: "Sparherdwarme", "Sehnsuchtsflammenwind", "Gedankengipfel", Wellenkisse",
"Sehnsuchtsblumenduft" usw. [...]

2. Neue Sensibilitat

Am Ende der 70-er Jahre erschien in Ungarn [...] ein neuer literarischer Zeichengebrauch zu beobachten: es
herrscht ein anderes Verhaltnis zum Wahrheitsgehalt der Dichtung, die Sprache wird als unbeherrschbar
dargestellt, und die Zeichen beziehen sich nicht auf die Wirklichkeit, sondern auf die Kommunikation.
Geteilte Welten werden konstruiert, wo die Sprache der Existenzort ist. Auch das Individuum wird anders
aufgefasst und dargestellt: der Dichter kann und will keine Prophetenrolle haben, und sagt kein
Gesellschaftskritik aus. Die Person, die das Gedicht zu Stande bringt, ist nicht mehr das Zentrum. Die
Aussagen werden unterrhetorisiert, einen Vorrang haben die Sprachspiele, die Ironie, die Groteske. Sogar
die Kriterien eines Gedichts werden umgedeutet.

Da Valeria Koch, wie man es tiber die ungarndeutschen Dichter allgemein aussprechen kann, nicht in der
deutschen, sondern in der ungarischen Literatur ihre literarische Umwelt findet, kann man folgern, dass sie
nicht unberthrt von diesen Entwicklungen geblieben ist. [...]

Die Neue Sensibilitdt als Art und Weise der Dichtung kann man am kiirzesten mit einem Rickzug des
Dichters charakterisieren. Er als Dichter seiner Werke steht nicht mit dem Universum gegentiber, und am
weitesten von ihm steht die Erlebnislyrik. Es wird nicht die moglichst genaue Widergabe von realen
Erlebnissen mit originellem Ausdruck angestrebt. Viel mehr ist die Dichtung eine Bestandaufnahme, ein



Lagebericht, oft in Katalogform. Der Stil ist mit Nachdruck nicht hochliterarisch. Jedes literarische Bild baut
auf Abstraktion, und eben deshalb kann es das Individuelle nicht beschreiben — aber die Erlebnis des
Dichters dieser Richtung ist gerade die Tatsache, dass man nie verallgemeinern kann, die Aufgabe der
allgemeinen [..] Aussagen will man nicht annehmen. Es werden minimalistische Themen und Bilder
montagehaft aneinandergereiht. Der Dichter beschrankt seine Aussagen in vieler Hinsicht auf sich selbst —
da ein jeder, auch er kann nur eine: seine Version von der Wirklichkeit haben.

Bei Valeria Koch kann man einen starken Riickzug nicht beobachten. Sie verzichtet nicht auf Probleme, die
die Menschheit als Ganzes betreffen, und sie ist in ihrer Themenwahl besonders in Gedichten, deren
Aussage aus sprachlichen, formalen Zusammenhange abgeleitet zu sein scheint, wie ein prophetischer
Dichter: Fazit oder sogar im Titel sichtbar: Brief an die gro f8 en alten Mdnner der Welt. Das Pronomen wir,
das bei z. B. Kemény Istvan, Térey Istvan fast nie vorkommt, hat eine betonte Rolle z.B. im Teenager-
Klagelied: "Wir Schwabenkinder....".

Viel mehr Impulse hat sie in der formalen Gestaltung von der Neuen Sensibilitdt bekommen. [...] Valeria
Koch dichtet in einer nominalen Sprache: in der Sprache der Bestandsaufnahme, mit wenigen Verben, oft
nur mit der einfachen Nennung der Begriffe. [...]

Die Gedichte sind in ihren duBeren Form oft nachldssig formlos. Valeria Koch benutzt manchmal die
traditionellen Vierzeiler, und die schon mehrmals besprochene Paarreime, selten Kreuzreime (Seelenbitter),
auch selber schafft sie strenge Formen (Der Mensch ist kein Tier). Mindestens die Halfte ihrer Werke ist aber
im AuReren frei, Silbenzahl und Rhythmus sind in diesen Versen keine gedichtbildende Faktoren. Im Inneren
aber sind diese Gedichte am reichsten. Viele rhethorische Figuren werden verwendet, wie in der Elegie:
Gegensadtze, Aneinanderprallen von Stilen, unerwartete Worter, die metapherborgende Neologismen,
innere Reime. Der Gegensatz zwischen GrolRform und innere kleine RegelmaRigkeiten ist bei den Dichtern
der Neuen Sachlichkeit ebenfalls zu beobachten, wo die beruhigende feste Struktur durch innere
sprachliche Mittel vertreten wird.

Uber die Vertreter der Neuen Sensibilitit wird behauptet, dass ihre Texte sehr selten kulturelle
Andeutungen benutzen, oder die Andeutungen keine philologische Werte haben. Sie sprechen zu einem
breiteren Publikum, als ihre Vorganger, und mehrere andere Merkmale weisen viele Werke zur Gattung Film
Ahnlichkeiten auf. Es wird ein weniger intellektuelles Verhiltnis zwischen Dichter und Leser erzielt, es wird
viel mehr auf Katharsis gebaut.

In dieser Aspekt unterscheidet [sich Koch] von der Richtung, da [...] sie oft das Mittel des Zitats verwendet.
Zitiert werden biblische Ausdriicke, auslanderfeindlicher Graffiti, Wiegenlied aus der ungarndeutschen
Volksdichtung in seiner Form, Stilrichtungen um die Jahrhundertwende, Goethe und viele klassische, vor
allem deutsche Kiinstler mit ihren Namen usw. Letztere Gedichte kénnen auch wie gemiitliche Spiele mit
den Namen von beriihmten Deutschen gelesen werden, so waren sie ohne philologisches Wert, mit dem
Kenntnis der angesprochenen Lebenswerke ergibt das Gedicht eine hohere Bedeutung (auch selbstdndige
Andeutungen z. B. Lenaus Abschied). Der Leser muss zum Verstandnis ihrer Werke in der Kunstgeschichte, in
der Geschichte der Ungarndeutschen (z. B. Gedenkzeilen ii ber die Vertreibung), in der Philosophie und in
der ungarndeutschen Kultur bewandert sein. [...]

In grundlegenden theoretischen Fragen und dichterischen Verfahrensweisen weicht [Koch von der Neuen
Sensibilitdt und ihren] typischen Vertretern ab. Trotzdem ist ihre Dichtung ohne den Kontext der Neuen
Sensibilitdt nicht zu beschreiben. Die Richtung ist sogar in sich selber nicht koharent; die Dichter, die von
den Literaturkritikern in einer Gruppe besprochen werden, treten nie als Gruppe auf. Mehrere verneinen
ihre Zusammengehorigkeit, sie haben kein gemeinsames Programm. Sie werden vielmehr durch
gemeinsame Erlebnisse gepragt. [...]

Autorin: Krémer Zsoéfia

Quelle: https://www.grin.com/document/102654
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A nyelv mostohagyermeke

Valeria Kochot egyszer egy felolvaséesten arra kérték, hogy forditsa le magyarra Elegie cim( versének egy
sorat (,umgeben von den Fliesen gleichgiiltigblankes Gaffen im Spital”). A vallalkozds reménytelen volt.
Valeria Koch és Koch Valéria ugyanis nem beszélték egymas nyelvét.

Koch a ,nyelv mostohagyermekeként” 1949-ben egy dél-magyarorszdgi német csaladban jott a vilagra, s
ahogy nyelve, identitasa is kettés. Német nyelven fogalmazd koltészete az Uj német irodalom biiszkesége,
mindemellett élete végéig kettGs nyelvi kotédéssel, kétnyelvl koltSként alkotott. A Stiefkind der Sprache
cimd posztumusz kotet Valeria Koch német nyelvli miveibdl a teljesség igénye nélkiil valogat. A Zuversicht,
a Sub rosa és a Wandlungciklus lirdja, az 1994 utani versek, valamint Koch esszéi egy kotetben o6nalld
kompozicidva rogzitik a [...] kolténé életmlivének német nyelv(i felét. A VUJAK [...] gondozdsaban megjelent
kétszaz oldalas kdnyv egyszer( tipografidja jo stilusérzékkel materializalja a Koch-verseket. [...] Visszafogott,
hatarozott, letisztult és mégis vilagokat nyit meg a Koch-lira. Nemzetiségi és nemzetek folott all6 egyszerre,
német-magyar, magyar-német: eurdpai. A szdrmazastudat, a kisebbségi 1ét, a szUl6fold tdvolsaga Koch
koltészetének is alapélménye, sajatos intellektualizmusa, a modern német nyelvi koltészet és filozéfia iranti
érzékenysége azonban kiemeli kortarsai koziil. A magyarorszagi német koltészetben divatos tajnyelv ndla
alig-alig bukkan fel, perspektivaja inkabb metafizikus, a |ét és a kor nagy kérdéseinek személyes
Ujrafogalmazasa foglalkoztatja. Wandlung versciklusdban a rendszervaltasra is mint egzisztencialis
problémara tekint: az 1989-es Mein Jahrgang cim( verse a pusztai vandorlas biblikus toposza koré
szervez6dik, ahol a nép felszabaduldsa utdn menthetetleniil szembekeriil az 6nazonossag kérdésével
(,Mussten auch wir unsere inneren Mauern abbauen und suchen / nach Identitat...”). Hasonlé gondolat
fogalmazddik meg egyik leghiresebb, Permanenz cim(i versében. Az dllanddsag biztonsagat itt a belsévé tett
korlatok biztositjdk: ,Die Mauer in uns / befestigt unsere bestehende / gemeinsame Einsamkeit” A
Wandlung 1992-ben irt versei mar le is szamolnak a rendszervaltdas eszményképével. A Satzanalyse és a
Phantom der Freiheit cim( versekben a szabadsag, amely legy6zi a kommunizmus kisértetét: dlomkép.

Mindezt Valeria Koch a ciklus cimadd versében az emberi |ét id6legességének heideggeri* gondolataval
hazza ala: ,was war sei wahr / was wird leicht irrt / allein das Jetzt noch nicht verletzt.” A kolt6t a
gyermekkor is inkdbb csak mint a jelen ellenpontja érdekli, az Giveggolyd-gyermeklét tisztasaga a felnéttkor
borujaval szemben. [...] Apjanak tragikus elvesztése koran ismerds kozelségbe hozta az elmulas gondolatat, s
ez, ha késébb ironikus-intellektualis tdvolsagtartdssal is, de alapvetéen meghatdrozd kolt6i |étélményévé
valt: [...] ,Nicht nur du wéachst / auch der Tod in dir”

Koch szikszavd, nyelvileg pontosan megformalt [...] versei hosszan csiszolt ékszerek, melyekbdl Gjabb és
Ujabb jelentések csillannak fel. Elejtett félszavaiban éppugy ott a valldsos, mint a szerelmes vonulat.
Majdnem o6nirdnia tehat, ahogy a rébuszai kdzott elbvillan egy-egy valddi széjaték. Az Alle meine Freunde
cimd versének minden sorabdl egy nagy szellemi el6d neve bukkan el6, s az 6sszefliggés nélkili elemekbdl
kiilonos egység szervezddik. Thomas Mann, Heidegger, Wittgenstein, Holderlin, Rilke, Kant arnyai kisértenek
itt [...]. Ok Valeria Koch ,barétai”, elédei, példaképei. Az & identitasukbdl meriti a sajatjat, az 6 nyelviikbél a
koltészetét [...]. A modernség igényét koveti, eurdpai akar lenni, s ezt nehezen latja 6sszeegyeztethetének a
kiskozosségekben lelt témdkkal. Koltészete [..] hid az érzelemkdzpontd nemzetiségi és az intellektuadlis
irodalom kozott. A kotet cimadd versében, az 1987-ben Budapesten irt Stiefkind der Sprache-ben azonban
éppen e koltbi szerep vallalhatatlansagardl ir. A m( megrazd szembesiilés az egymdsnak feszil6 két identitds
egyént felmorzsolé mechanizmusaval, a hézagosan illeszked6 nyelvi rendszerek réseiben eltiné kolté
kilatastalansagaval: ,Takte bring dein Lied / du bist ein fremdes Glied / geworden und geblieben / hier kein
Grund dich zu lieben / dort kein zu achten / leer sind die Frachten.”

Autor: Miklés Jenei

Quelle: http://nemzetisegek.hu/repertorium/2018/02/belivek_13-15.pdf
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Husz éve hunyt el Koch Valéria

Megemlékezés a felejthetetlen kolt6rél

Koch Valéria haldlanak huszadik évforduldjan, 2018. februdr 28-an a Magyarorszdgi Német Kulturalis és
Informacids Kozpont és Konyvtar (Zentrum) volt a hazigazdaja a Magyarorszagi Németek Hazaban rende-zett
budapesti emlékestnek. Ez az esemény egyben a kolténé életmivét méltatd orszagos rendezvénysorozatnak
is els6 allomasa volt.

A nagyszdmu kozonséget a Zentrum igazgatdndje, Ambach Mdnika koszontotte, aki arrdl az éiményérél is
beszamolt, amikor — még diakként — egy szavald-versenyen taldlkozott Koch Valéridval. Az eredményes
szereplésért egy dedikalt konyvet kapott téle jutalmul. Mély benyomadst tett rda a kolténd, akinek erés
kisugdrzasardl baratai és kollégai is beszéltek az esten.

Wolfart-Stang Maria a pécsi Le6wey Klara Gimndaziumban ismerte meg a kolt6t és életre sz6l6 baratsagot
kotott ek. Mesélt arrdl, hogy Koch Valéridnak milyen sokat jelentett a csaladja, és 6t is mindig szeretettel
fogadtak a Baranya megyei Szederkényben. Koch Valéria tanulmanyait a kozépiskola utan Pécsett , majd
Szegeden folytatta, ahol a Jozsef Attila Tudomanyegyetem magyar-német szakan szerzett diplomat, és végiil
Budapesten, az ELTE filozdfia szakdn Martin Heidegger filozofus miveinek elemzésébdl doktoralt.

Dr. Erb Maria, az ELTE Germanisztikai Intézetének docense a kolténé févarosi életérél beszélt. 1973-ban
koltozott Budapestre, nyolc éven at a Neue Zeitung munkatarsa volt. Hangsulyozta sokoldalisagat, hiszen az
irodalom mellett a fényképezés és a rajzolas is kedvenc elfoglaltsagai kozé tartozott. Egy pipacsot abrazold
képét magdval is hozta. Szerinte a virag kivalé szimbdluma Koch érzékeny és torékeny, mégis tulélé
Iényének. Méltatta a gyermekeknek szdlé miveit is. Mesélt arrél, hogy Pamacska nevli cicajaval gyakran jart
hozzajuk és lanyainak felolvasta legujabb gyerekverseit.

Schuth Janos a Neue Zeitungnal (NZ) volt a kélt6 kollégéja, de a Magyarorszagi Német {rok és Mivészek
Szovetségében (VUJAK) is egyitt tevékenykedtek. Koch Valéria a VUJAK irodalmi szekcidjanak alapitdja és
els6 elnoke volt. Az NZ f6szerkeszt6je egyarant komoly elismeréssel nyilatkozott a kélténd irodalmi és
Ujsagirdi munkassagardél. Bradean-Ebinger Nelu sajat, a koltén6 haldlakor irt versét olvasta fel németil és
magyarul, Ats Erika forditasaban.

A visszaemlékezések kdzott Koch Valéria-dijasok (a Magyarorszagi Németek Orszagos Onkormanyzatanak
dija, kiemelked6 kozépiskolai illetve egyetemi tanulmanyi eredményekért) verseket adtak el6, a SVUNG
csapata pedig a kolténé tiszteletére készitett animacids kisfilmet mutatott be.

Az ELTE Magyarorszagi Németek Kutatokdzpontjanak, a Magyarorszagi Német irék és Mdivészek
Szovetségének és a kolténd hagyatéka gondozdinak egyutt mikodésével egy emlékkiallitas is megnyilt. Ezen
fényképek, a kolt6i életmlbdél meritett és a szerz6t méltatd idézetek, valamint targyi emlékek segitségével
tarjak a latogatd elé az életpdlya allomasait. A kidllitds a maga sokoldalUsagaban mutatja be Koch Valéria
érdekl6dését, munkdssagat, és sikerrel idézi meg érzékeny, sziporkdzd személyiségét.

Németdil irt verseit Ember Maria, Ats Erika és Kaldsz Marton forditott 4k magyarra. A rendezvény és a
kidllitds ez évben Bajan, Pé-csett , Pilisvorosvdron és Veszprémben lesz még lathatd. Koszonet a
tdmogatdknak: az Emberi Er6forrdasok Tamogatdskezel6jének, a Magyarorszdgi Németek Orszagos
Onkormanyzatnak és a VudAKnak.

Quelle: http://nemzetisegek.hu/repertorium/2018/02/belivek_13-15.pdf
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Interview mit der Schauspielerin Eszter Sipos liber die Produktion

Eszter, welche Sicht hast du nach dieser Ensemblearbeit auf Valeria Koch?

Ich habe Valeria Koch nicht personlich kennengelernt. Dennoch habe ich nach dieser Arbeit das Gefiihl sie
nicht nur Gber Fakten kennengelernt zu haben, also zum Beispiel wo sie geboren wurde, ich habe eine
emotionale Verbundenheit zu ihr entwickelt. Ich spiele das Stiick sehr gerne, wahrend und nach der
Auffihrung fuhle ich mich sehr beschwingt.

Welchen Eindruck hast du von ihr bekommen?

Ihre Werke wirken auf mich wie eine grofRe Tanne, unter der ich mich ausruhen kann und die mir Schatten
spendet. Der Harz des Baumes halt mich fest und auch wenn ich aufstehe, klebt er weiter an mir, ahnlich
wie Valerias Themenwabhl. Ich komme nicht mehr ganz davon los.

Kannst du dich auf eine Weise mit Koch identifizieren?

Ich habe zwar keine donauschwébischen Vorfahren, in meiner Familie begegnen sich aber auch viele
Kulturen. Valerias Themenwahl bewegt mich sehr tief und ihre Texte sind manchmal so bitter, dass ich Angst
habe, mich hineinfallen zu lassen.

Welches Gedicht hat dich besonders beriihrt? Wieso?

Uzenet hat mich sehr schockiert. Sie formuliert mit solch einer Einfachheit wie blédsinnig die Kriege
zwischen Nationen ist. Das Gedicht wirkt wie ein Schlag in den Magen. Ich konnte mir nicht vorstellen es
selbst vorzutragen, aber ich bin sehr froh, dass Kata das lbernommen hat.

Das Interview fuhrte Rebekka Bareith
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Ausgewahlte Gedichte und mogliche Interpretationen

Valeria Koch gehort zu jener ungarndeutschen Dichtergeneration nach 1945, deren Vertreter unmittelbar
Anknipfung an die klassische und moderne deutschsprachige Literatur bewusst gesucht und erfolgreich
gefunden hat. Dieser intellektuelle Anspruch auf breiteren Horizont war zweifach motiviert: Einerseits durch
den spontanen Wunsch, aus der landlichen Enge auszubrechen, andererseits durch die akademische
Ausbildung, die — trotz der einschrankenden Wirkung der sozialistischen Kultur- und Unterrichtspolitik — fiir
die angehenden Dichterinnen und Dichter eine intensive Aneignung der deutschen Literatur und Kultur
ermoglichte.

Alle Formen der diesbezlglichen interkulturellen und zum Teil intertextuellen Bezugnahmen stellen zugleich
mehrschichtige Bekenntnisse dar: Hingabe an die berihmten Reprdsentanten der deutschen und
europaischen Kultur, ironische Selbstbehauptung durch die ferne ,Verwandtschaft” und selbstironische
Kenntnisnahme der Hindernisse in den geistigen Annaherungen.

In memoriam (1974)

Meiner Patin Anna-Réka

Valeria Koch,
die es hatte geben kdnnen.

Maogliche Interpretation

Das Gedicht gehort gewiss zu den schonsten und tiefsinnigsten Werken von Valeria Koch. Mit spielerischer
Leichtigkeit fUhrt es den Leser in die Welt der Moéglichkeiten, in die Welt der Marchen.

Der Kunstgriff dieses Miniaturgedichtes besteht in der mehrschichtigen Opposition zwischen dem Titel und
dem zweizeiligen Text. Die Uberschrift — In memoriam — ruft erwartungsgemaR die Vorstellung von einer
verstorbenen bekannten Personlichkeit hervor. Die dasthetische Spannung entsteht durch die
zusammengesetzte Selbstironie, denn die Autorin stellt sich selbst eine Gedenktafel, die sie aber gleich
zuriicknimmt, indem sie — mit der Konditionalform — auf die unerfillte Erwartung der Dichterin anspielt. [...]

Fragen

1. Was sagt der Titel ohne Betrachtung des Gedichtes aus? Was sagt das Gedicht ohne Betrachtung des
Titels aus?

2. Warum verfasst Valeria Koch so ein Gedicht?

14



Das Land Nirgendwo (1976)

Meiner Patin Anna-Réka

Auch das Land Nirgendwo
liegt irgendwo

Vielleicht in den Wogen der See,
vielleicht auf dem Weg, den ich geh,
vielleicht hinterm Vorhang von Schnee.

Warum wohl so ferne, so nah,
warum heiflt das Dort niemals Da,
vielleicht nur klingt Nein nie als Ja?

Doch das Land Nirgendwo
liegt irgendwo

In Mérchen, die Zeitwind zerril3,
im Wort, das man herzhart verbiR,

im Traum jeder Kindheit, gewiR.

Gold gliht dort, bliihend der Sand,
Loéwe gibt Haschen die Hand,
Sauglinge saugen Gesang.

Und das Land Nirgendwo
liegt irgendwo

Mogliche Interpretation

Ohne die reale Welt verleugnen und in eine irreale fliehen zu wollen, behauptet das lyrische Ich wiederholt
y,hartnackig” seine Existenz. Dreimal, an gewichtigen Stellen des Textes [..] wird verlautet: ,das Land
Nirgendwo / liegt irgendwo” [...]

Gleich der Auftakt mit dem , Auch” scheint als Gegenbehauptung zu fungieren. Den Verneinungen
gegenlber, die das unsichtbare Land bezweifeln, wird das Ungewisse als unbestimmte Notwendigkeit
postuliert. Auf die Unbestimmtheit des Landes , Nirgendwo” weisen schon die Adverbien ,nirgendwo” und
wvielleicht” hin, die lauter Vermutungen einfiihren. Und doch gerade diese ungenauen Angaben deuten die
Schénheit des Lebens an, welches ritselhaft vielfiltig und voll mit Uberraschungen ist. Das sind die
gemeinsamen Merkmale, die die Welt der Alltagswunder mit dem Marchenreich verbinden. Deshalb stellt
das Land in Marchen, im Wort und im Traum keine gelogene Welt, sondern eine zerstorte dar. Denn die
ertraumten Werte gehéren auch zur Wirklichkeit, zu unserer inneren Welt, die aber meist unsichtbar und zu
verletzbar ist. Und das Bekenntnis zu ihr halt die unfassbare, aber in unzédhliger Form vorhandene Schonheit
der Welt den verrohten Kraften des Lebens entgegen.

Fragen
1. Welche Welten werden im Text gegenilibergestellt? Gibt es Hinweise auf Marchen?

2. Kann die (wiederholte) Behauptung , das Land Nirgendwo liegt irgendwo” bestatigt werden? Und wenn
ja, inwiefern?
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Alle meine Freunde (1981)

helfen mir
das MANNigfaltige Herum-HEIDEGGERnN
auf dem WITTGENSTEINreichen Weg
HOLDERLINdern
so verWEILe ich zwar KRAUS ohne HEGELd
oft auch MOZARTbitter
dennoch RILKEnnerisch
als MUSILlusion beKAN(n)T
bis zur LENZenden VIVALDIgen BACHklaren
VOGELWEIDE
des ZusammenBROCHs

Mogliche Interpretation

Der humorvolle Katalog, das heiter-ausgelassene Spiel mit den Namen von beriihmten Vertretern der
deutschsprachigen Kultur zeugt von einer umfassenden Bildung der Autorin. Es weist zugleich deutliche
Praferenzen der Autorin auf: Sie erwadhnt z.B. als erstes Thomas Mann und Heidegger [..] Mit der
Bemerkung ,,ohne HEGELd” deutet sie dagegen ihren Vorbehalt gegen den anderen Klassiker der deutschen
Philosophie an.

Trotz der aphoristischen Kiirze und des beinahe Gibermiitigen leichten Tons sind die humorvollen Hinweise
doch treffend, so z.B. in der Hervorhebung der Klarheit in der Musik von Bach oder den friihlinghaften
Schwung bei Vivaldi. Der vollstandige Text ist auRerdem ein scherzhaft, ironisch narrativer Bericht tiber die
Uberwaltigenden Begegnungen wahrend der geistigen Reisen. Der dichterischen Attitlide bei dem Entwurf
dieses spaBhaften Panoramas, der wohl echte Huldigung vor diesen Geistesfiirsten bedeutet, ist jedoch
auch nicht schwer das Selbstbewusstsein der Dichterin selbst zu entnehmen. Das stolze Gefiihl, in diesem
,freundschaftlichen Kreis“ selbstsicher und bewandert verkehren zu kbnnen, wird hier deutlich.

Fragen:

1. Welche von den im Gedicht erwdhnten Namen sind lhnen schon bekannt?

2. Entratselt die Bedeutungsmaoglichkeiten des pointierten Namenspiels.
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Stiefkind der Sprache (1987)

Sag mal wer kennt dich
far wen bist du wichtig
seit zweihundert Jahren
suchst du nach klaren
Spuren auf Erden
um nicht zu verderben

Wo bist nun zu Hause
in schriller Pause
verklungener Worte
hoffnungsverdorrte
Takte bringt dein Lied
du bist ein fremdes Glied
geworden und geblieben
hier kein Grund dich zu lieben
dort keiner zu achten
leer sind die Frachten
versinkender Schiffe
im Meer der Begriffe

Sag mal wer kennt dich
flr wen bist du wichtig
aus irrer Rache
bist Stiefkind der Sprache

Mogliche Interpretation

Der Text ist der Stromung der ungarndeutschen Literatur zuzuordnen, die die Fragen nach der Sprache, der
Assimilation und der Identitdat thematisiert. Der Begriff Stiefkind kann kaum wortwdrtlich interpretiert
werden, es ist eher das sprachliche Zeichen einer Position, woher die Beziehung zur Sprache als ,,Stief-, also
schlecht, mangelhaft, krank, deformiert etc. erscheint. [...]

Aus kommunikativer Hinsicht ist das Gedicht der Teil eines Dialogs, in dem das lyrische Ich auf seine Fragen
keine Antworten erhdlt. Es stellt das schweigende Stiefkind als einen einsamen AuBenseiter auf der
Peripherie der Existenz vor, der mit den negativen Begriffen des Mangels beschrieben werden kann. Das
lyrische Subjekt charakterisiert das Stiefkind mit den Begriffen des Alleinseins, der Heimatlosigkeit, der
Hoffnungslosigkeit und der Wortlosigkeit: [...] der Zuhérer (das Stiefkind der Sprache) ist zum Schweigen
verurteilt, die Zweifel des Sprechers werden dadurch zu unbeantworteten, dichterischen Fragen. [...]

Das Gedicht thematisiert allgemein die Beziehung zur Sprache und zur Kultur, in diesem Sinne ist das
Stiefkind der Sprache das menschliche Subjekt selbst. Das Gedicht stellt dadurch die philosophische Frage,
ob wir Uberhaupt je in der Lage sind eine eigene Sprache und Kultur zu besitzen. Als eine andere
Bedeutungsschicht personifiziert das Stiefkind der Sprache eine ungarndeutsche Person, die den Verlust der
Muttersprache und der Identitat erlebt.

Fragen
1. In welcher inhaltlichen Relation stehen die zwei Begriffe ,Stiefkind“ und ,,Sprache” zueinander?
2. Wer konnte als ,,Stiefkind der Sprache” genannt werden?

3. Um welche Sprache, Sprachen oder Sprachvarietaten geht es im Gedicht?
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Ungarndeutsch (1987)

ist das Mal}
des tlichtigen Aussterbens

Mogliche Interpretation

Der berlihmte Zweizeiler von Valeria Koch ist 1989 im Gedichtband Sub rosa erschienen. Der Satz ist schnell
zu einem viel diskutierten, gefliigelten Wort der ungarndeutschen Offentlichkeit geworden. Der Titel bildet
zusammen mit den zwei Zeilen den einen einzigen Satz des Textes, der als eine untrennbare Einheit den
Untergang der Minderheit prophezeit. [...]

Die Wortkonstruktion Ungarndeutsch ist in der Zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts zur kanonisierten
Bezeichnung der deutschen Minderheit des Landes geworden. Der Singular 3. Person des Verbes sein
deutet in der urteilhaften Aussage des Satzes auf einen gegenwartigen Zustand hin. [...] Das Attribut tiichtig
ist das stereotypische Merkmal der Minderheit, das sich im Text mit der Vision vom Tode der Volksgruppe
verknipft. In dieser Spannung der Begriffe erscheint sowohl das Bild des heldenhaften Todes, als auch der
apathischen Ergebenheit. In diesem Prozess geht es natirlich nicht um einen materiell-biologischen
Untergang, sondern um die stille Assimilation mit dem Verlust der eigenen Kultur, in der die Mitglieder der
Gemeinschaft keinen Widerstand mehr leisten.

Der Text fihrt uns zu den Anfangen der Epigrammendichtung zurlick, als die griechische Gattung noch als
eine magische Grabinschrift diente. Der Text stand durch die Macht der Worte mit der Seele des
Verstorbenen in unmittelbarer Verbindung. In diesem Sinne ist der Titel des Textes der Name des
Verstorbenen und der Text des Gedichtes die Inschrift auf dem Grabstein. Die wortkarge Bruchteilhaftigkeit
des Textes symbolisiert die Abbrockelung der Kultur, deren Schicksal als gestempelt erscheint. Die Textwelt
offnet einen virtuellen Friedhof vor den Augen des Rezipienten und reprasentiert die Tatsachen der
soziokulturellen Assimilation. Durch das Bild des Grabsteins erscheint auch das Kreuz in der Symbolik des
Textes. Die Geschichte des Volkes wird dadurch mit der sakralen Leidensgeschichte von Christus im
Evangelium in Verbindung gesetzt.

Fragen

1. In welcher Beziehung steht der Titel zu dem Text des Gedichtes?
2. Welche Bedeutung haben die einzelnen Wérter des Textes?

3. Diskutiert eure eigenen Meinungen zu diesem Text.

4. Welche Bedeutung hatte ,,Ungarndeutsch” im Jahr 1987, welche hat sie jetzt?
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Haben und Sein (1991)

Ich habe
kein Haus
kein Auto
kein Telefon
weder
einen Gatten
noch
ein Kind
im Moment

daflir aber
bin ich
immer schon
wer ich bin

Mogliche Interpretation

Dieses poetische ,Spiegelbild” reflektiert die Existenz des Ich. Das Gedicht besteht aus zwei Hauptteilen. Die
ersten 9 Zeilen stellen lauter Negationen dar. Zundchst werden materielle Giter aufgezahlt, die zum
Alltagsleben gehoren, erst danach wird mit ,weder [...] noch” wohl schmerzhafte Fehlen von Gatten und
Sohn erwahnt. AbschlieRend wird durch die rhetorische Wende , daftir aber” auf die selbstbewusst stolze
Aussage pointiert: ,bin ich / immer schon / wer ich bin”. Dieser [...] Satz ist eigentlich eine abgewandelte
Form der bekannten Gottesworte aus der Bibel vom erwahlten Mose: ,Ich werde sein, der ich sein werde”
(Mose 2,3.14). Wahrend aber Gott mit dieser Offenbarung eigentlich seinen Namen kundgibt, bezieht sich
diese profane Version auf die Selbstbestatigung des lyrischen Ich. In dieser Selbstvergewisserung steckt
ferner auch der Anspruch auf die geistig-moralische Uberlegenheit, die das Selbstbewusstsein des Ich
starkt.

Fragen

1. Wie ist die Struktur des Textes?

2. Auf welche Wertvorstellungen weist der Titel hin?
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Orphea (1992)

Nie gab sie auf
ihn wiederzusehen
die Sehnsucht nach ihm
hielt sie so dicht
in ihrem Gesang
wie Gottinnen treu
die einen Sterblichen lieben
Und als der Wunderschock geschah
mit dem Untertauchen tief
in die eigene innerste Welt
verlor sie beim Wahrnehmen seines Kommens
ihre Stimme
Alles Warten war vorbei
und die Zukunft beider
lauerte vor dem Tor
sie muRte sich umdrehen
ihn noch einmal zu sehen
zu horen sein Keuchen
zu sehen wie er fallt
Hermes fiihrte sie ans Licht
sie blinzelte und war so frei
und konnte wieder
ewig
singen

Mogliche Interpretation

Eine vollkommen eigenartige Abwandlung des beriihmten Themas aus dem antiken Mythos [...]. Eine
grundsatzlich neue Perspektive eroffnet das Gedicht von Koch durch den literarischen Rollen- bzw.
Geschlechterwechsel, der [...] eine Reihe von Umdeutungen initiiert. Die Verwandlung des Orpheus in
,Orphea’ [...] 16st ndmlich den mehrschichtigen Prozess einer eigentiimlichen Emanzipation. Da Orpheus als
Sanger von Anfang an Symbolfigur des ruhmreichen Dichters war, dessen Kunst seine (engere und weitere)
Umwelt ergotzt hat, ist es offenkundig leicht, Orphea mit dem maskierten Ich zu identifizieren. Die eine
wichtige Botschaft dieser Umdeutung ist, dass es nicht nur Dichter, sondern auch bedeutende Dichterinnen
gibt. Der Gleichheitsanspruch bezieht sich aber auf die ganze Schicksalswandlung der beiden tradierten
Gestalten. Wahrend namlich die ,urspriingliche’ Orpheus-Figur als tragisches Ereignis den endgiiltigen
Verlust seiner Frau erlebt, bedeutet diese Wendung fiir Orphea eine wahre Befreiung: ,sie blinzelte und war
so frei / und konnte wieder / ewig / singen”. Als ob diese unwiderrufliche Trennung von ihrem Mann
zugleich die Behinderung ihrer schopferischen Tatigkeit aufheben und den Beginn eines neuen souverdren
Lebens bedeuten kann. [...]

Fragen
1. Welche (vollkommen) neue Perspektive ermdglicht der Rollenwechsel?

2. Was ist der grofSte Unterschied im Vergleich zu der urspriinglichen mythologischen Geschichte, besonders
hinsichtlich des Ausgangs der Ereignisse?

Quelle: http://www.lehrbuch.udpi.hu/die-ungarndeutsche-literatur
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